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Carta Editorial

Susana Moya
Vicedirectora del Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra de Malaga.

iUn gran éxito!

Asi se ha sentido esta Quinta Edicién de la Semana Cultural, con la inestimable participaciéon de toda la comuni-
dad educativa, gracias al sin fin de actividades que la han conformado: la visita al Jardin Botdnico, Carrapala-
bra, la Big Band/Jazz, Pinceladas con Matisse, Juegos musicales, Escape Room, Dados musicales, Panorama de
la cultura cubana, conferencias —como a Joaquin Rodrigo por el 25 aniversario de su muerte, Paganini, J.S.Bach
o el impresionismo—, taller de inteligencia emocional, numerosos ensambles y conciertos, y un largo, etc.

Ver la cara de alegria de los més pequefios disfrutando de los diferentes talleres o participando con sus ins-
trumentos en agrupaciones junto a sus compaiieros y profesores es algo que nos enorgullece y entusiasma como
centro educativo.

Un afio mds, he de destacar la profesionalidad y destreza del profesorado por su implicacién, ingenio, enten-
dimiento, aptitud y capacidad para transmitir con sus diferentes actividades toda la sabiduria y creatividad
que han ido cosechando a los largo de los afos.

Detrds de esta V Semana Cultural hay un gran trabajo de organizacién y preparacién. Ya nos encontrdbamos
con meses de antelacién inmersos en la planificacién de la estructura y configuraciéon de la misma.

Ver el resultado hace que cada afio tengamos mds ganas de seguir con estas iniciativas tan gratificantes y
enriquecedoras para el alumnado, profesorado y familias participantes.

Por todo lo que significa para mi, agradezco la oportunidad de poder abrir este nimero 70 de la revista In-
termezzo elogiando nuestra V Semana Cultural. Lo merecia.

Ya estamos ilusionados con la siguiente

iA por la VI!

(. DELISAL
" 22 bE MARZO

CPMMANUEL L
CARRA 2324 F

A




La voz: principal herramienta
de comunicacion docente

Gema Garcia Marin. Soprano

Profesora de MUsica en Educacion Secundaria. Asesora Vocal. www.vozvibrante.com

La voz es la principal herramienta de comunicacién en la profesién docente. Sorprendentemente hay mucho
desconocimiento sobre su funcionamiento y uso adecuado, sobre todo, para desarrollar su méximo potencial

comunicativo y prevenir futuras lesiones vocales.

La Voz Docente

La voz constituye la principal herramienta de comu-
nicacién en el trabajo docente. Permite la transmisién
de conocimientos y emociones. Se considera que es
muy importante en un ensefiante el modo de hablar,
incluso mds, que el mensaje concreto en si. Segun la
emocion que como docentes seamos capaces de des-
pertar o transmitir, obtendremos un aprendizaje mas
efectivo en nuestro alumnado.

La voz estd ligada intimamente a nuestras emociones,
de hecho, segun la teoria del cerebro tri-uno (Paul D.
Maclean), es nuestro cerebro emocional o mamifero
el encargado de la producciéon emocional de la voz
y por tanto es el responsable de esa conexién de
nuestra voz con las emociones. Es esa parte de nuestro
cerebro la que permite que nuestro aparato fonador
se configure de tal modo que estas emociones puedan
ser expresadas gracias a las distintas modulaciones,
inflexiones de la voz e incluso la velocidad del habla.
Es decir, si como docentes, somos capaces de utilizar
nuestra voz de un modo éptimo, tanto en la articula-
cién, como en las distintas inflexiones o entonaciones
de la misma, podremos conectar con nuestro alumna-
do de un modo efectivo, lo que convertird el aula en
un lugar de verdadera comunicacién y aprendizaje.

Se considera profesional de la voz a quien la utiliza
como herramienta y medio principal para su trabajo.
La voz docente es una voz que se podria considerar
de élite, ya que es necesaria una alta resistencia vo-
cal. En el caso del docente, no se pide una elevada
calidad, como si puede ser el caso de locutores, sin
embargo, los docentes son profesionales de la voz
igualmente.

En resumen, la voz del docente es una herramienta
muy poderosa que va mds alld de la transmisién de
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informacién. Juega un papel fundamental en la cone-
xién emocional con los estudiantes, la claridad de la
comunicaciéon y la creacién de un entorno de apren-
dizaje efectivo.

La Voz en el Docente de MUsica

En el caso del docente de Msica, la voz, es mucho
mds que un medio de comunicacién; es una herra-
mienta diddctica multifacética que puede inspirar,
motivar y guiar a los estudiantes en su viaje musical. A
través de la entonacién, la modulacién y la expresién,
el docente transmite no solo conocimientos tedricos y
técnicos, sino también emociones, pasién y amor por
la musica. Ademas, la voz del docente sirve como mo-
delo para la correcta ejecucidn vocal e instrumental,
demostrando las sutilezas de la interpretaciéon musical
y proporcionando ejemplos vivos de lo que se espera
de los estudiantes.

DE LA VOZ
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Dia Mundial de la Voz

El Dia Mundial de la voz, se celebra desde 1999 y
fue decretado por la Federacién de Sociedades de
Otorrinolaringologia con el objetivo de crear concien-
cia sobre la importancia que tiene la voz, asi como los
cuidados que las personas deben tener para evitar
problemas relacionados con las cuerdas vocales.

El 16 de abril se celebra el “Dia Mundial de la Voz”,
realizdndose desde la Sociedad Espafiola de Oto-
rrinolaringologia y Cirugia de Cabeza y Cuello
(SEORL-CCC), una campaiia que busca concienciar a
la poblacién sobre la importancia de la salud vocal
para la comunicacién, incentivando la consulta tem-
prana ante cualquier sintoma relacionado con la voz.

Desde hace 25 afios celebramos este dia para visibi-
lizar y reivindicar la salud vocal y la importancia del
conocimiento y cuidado de la voz.

Segun la SEORL-CCC, 1 de cada 13 personas sufre
trastornos de la voz, pero la mayoria no se tratan
adecuadamente.

Prevencion de patologias vocales. Enfermedad pro-
fesional.

Mds del 80% de los docentes manifiestan sintomas
vocales en relacién al esfuerzo que requiere su ta-
rea (disfonia hiperfuncional) que si es mantenida en
el tiempo deriva en lesiones orgdnicas (20%) siendo
los nédulos vocales el principal diagnéstico y, en me-
nor medida, edema de Reinke, pélipos laringeos y
granulomas.

“Los profesionales de la ensefianza son uno de los gru-
pos laborales con mds riesgo de patologias de la voz
ya que no han tenido ningin tipo de formacién en técni-
cas vocales por lo que estdn muy expuestos a molestias
que afectan a su calidad de vida y pueden provocar
muchas bajas laborales”, explica el doctor Juan Carlos
Casado, presidente de la Comisién de Laringologia,
Voz, Foniatria y Degluciéon de la SEORL-CCC.

De hecho, el 29% de los encuestados han estado de
baja por un problema en la voz.

“El 66% de los profesores espafioles no han visita-
do la consulta de otorrinolaringologia y menos ain
(71,82%) han ido a un logopeda para aprender
técnicas vocales”, destaca el doctor Pedro Cabreraq,
vocal de la comisién de la Comisién de Laringologia,
Voz, Foniatria y Deglucién de la SEORL-CCC.

La legislacion laboral espafiola reconoce como en-
fermedad profesional (EP) los nédulos de cuerdas
vocales (NCV) desde el afio 2007. La Enfermedad

Profesional es dentro de las Contingencias Profesio-
nales, la que goza con un mayor nivel de proteccién
y prestacién en el marco de la Seguridad Social es-
pafola. Entre las patologias recogidas en el Anexo
1 del RD 1299/2006 figura la disfonia por nédulos
vocales debidas al uso mantenido de la voz.

Pero sin duda, no hay nada como la prevencién para
evitar llegar a estas situaciones. Se hace necesario
acudir a un profesional, médico otorrino especializa-
do en voz, en el caso de sufrir una disfonia o proble-
ma vocal de mds de siete dias de duracién. Tras la
exploracién, el especialista nos indicard cudl serd el
tratamiento mds adecuado. En muchas ocasiones, este
tratamiento consiste en acudir al logopeda especia-
lista en voz, para que realicemos ejercicios con super-
visién que permitan una correcta rehabilitacién vocal.
En la mayoria de los casos, y siendo detectados los
problemas vocales a tiempo, la rehabilitaciéon vocal
consigue resultados éptimos.

Es imprescindible conocer la fisiologia vocal y el fun-
cionamiento de la voz para poder cuidarla adecua-
damente y prevenir futuras lesiones orgdnicas. De ahi
que sea recomendable asistir a cursos o formaciones
relacionadas con la salud de nuestra voz.

Consejos basicos

Los especialistas en voz tales como foniatras y logo-
pedas coinciden en indicar que implementar algunos
hdbitos saludables en general y algunos especificos
para la voz permitirdn al profesorado mantener su
voz sana.

1. Hidratacién. Tanto interna, con la ingesta de agua
y liquidos, como externa con el uso de nebulizador
con suero fisiolégico. En el caso de vivir en zonas
con climas menos himedos implementar también el
humidificador.

N

Ejercicios del TVSO (Tracto Vocal semi ocluido).
Los ejercicios vocales con posturas semiocluidas del
tracto vocal y el uso de tubos de resonancia pue-
den ser una eficaz herramienta terapéutica en la
rehabilitacién vocal de patologias vocales funcio-
nales. Los efectos mds evidentes que se observan
son el cambio del patrén vibratorio de los pliegues
vocales y la configuracién de estos determinada
por el grado de contacto glético. Estos ejercicios
deben ser supervisados por logopedas o profesio-
nales de la voz, tales como entrenadores vocales
formados en este dmbito.

3. Descanso vocal. Descansos cortos tras periodos
de uso vocal intenso es lo indicado. También cuan-
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do detectemos fatiga vocal, descansar la voz con
periodos de silencios de 15-20 minutos 2 o 3 veces
al dia.

4. Alimentacién saludable. Tener especial cuidado
con aquellos alimentos que pudieran producir re-
flujo, tales como picantes o bebidas carbonatadas.

5. Observar posible reflujo. El reflujo silencioso o re-
flujo faringolaringeo (RFL) es una patologia infra
diagnosticada en la que sus sintomas suelen ir aso-
ciados a carraspera, sensaciéon de ardor en drea
faringo-laringea, disfonia, ronquera y una exce-
siva secrecion de mucosidad y flemas en la gar-
ganta. Se denomina silente o silencioso porque en
muchas ocasiones el Unico sintoma es la disfonia o
carraspera que no se suelen asociar a problemas
digestivos.

6. Cuidarse de los cambios de temperatura. Los
cambios bruscos de temperatura son detectados
por el organismo y producen vasoconstriccién que
puede favorecer las afecciones en la garganta.

Conclusién

Como soprano y profesora, entiendo la importancia
de mantener una voz saludable y flexible. Mi expe-
riencia en el escenario me ha ensefiado la importancia
de cuidar la voz no solo como instrumento, sino como
parte integral de mi ser artistico. Mi objetivo principal
es transmitir esta misma pasién y compromiso a mis
compaieros docentes y a mis estudiantes, instdndolos
a cuidar su voz con el mismo cuidado y dedicacién
que dedicarian a cualquier otro instrumento. Por esta
razén, desde 2023 mi proyecto Voz Vibrante preten-
de ser un espacio en la red, de divulgacién sobre la
voz, su conocimiento y cuidado.

En resumen, la voz es una herramienta imprescindible
en la docencia en general y en la docencia musical
especialmente, pero también es vulnerable a pro-
blemas y patologias si no se cuida adecuadamente.
Como profesores de musica, es nuestra responsabili-
dad no solo ensefiar con la voz, sino también cuidarla
y protegerla, tanto en nosotros mismos como en nues-
tros estudiantes. Solo entonces podremos continuar
inspirando a las futuras generaciones de musicos con
la belleza y el poder de la misica vocal.
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Un curso académico
cargado de actividades

Erasmus+

Comision Erasmus

Continuamos un afio mds con el proyecto Erasmus + en
nuestro conservatorio.

Para el presente curso académico hemos recibido
una subvencién del programa Erasmus + (proyecto n°®
2023-1-ESO1-KA121-VET-000117598), que nos va
a permitir realizar algunas actividades en diferentes
dmbitos.

Alumnado. Movilidades de corta duraciéon:

El dia 12 de abril, siete alumnos seleccionados via-
jaron por 11 dias a Alemania (Kreismusikschule Pots-
dam-Mitterlmark) donde, ademds de recibir clases y
atender a otras clases como oyentes, realizaron un
increible concierto en el Ayuntamiento de la regién
de Potsdam interpretando repertorio cameristico es-
panol para asi hacer una buena difusiéon de la cultura
espafola por Europa. En todo momento fueron acom-
pafiados por dos profesores de nuestro conservatorio,
Ana Lucia Buzén y Juan Luis Expésito. También ten-
drén la oportunidad de asistir en Berlin a tres concier-
tos en la Sala de la Filarménica de la ciudad ademds
de realizar otras muchas actividades culturales. Una
gran experiencia que seguro los enriquecerd muchi-
simo. Podréis seguir su viaje en el Blog que en breve
estard disponible en nuestra web.

Los alumnos seleccionados han sido:
Siles Ramos, Kevin, violonchelo
Raso Olmedo, Marta, piano
Montiel Delgado, Marcos Javier, oboe
Aranda Pauna, Alicia loana, violonchelo*
Francés Trabalén, Lucia, flauta
Sanchez Pezzi, José Luis, piano

Sharma Gata, Ana Maria, canto

(*) Alicia loana, no solo fue seleccionada por el ni-
vel de su presentacién y su expediente académico,
sino también cumpliendo las normas del programa
Erasmus de incluir plazas respetando los criterios de

inclusién.

Profesorado Experto invitado:

Otra de las acciones que nos permite el presente
proyecto Erasmus + es la oportunidad de invitar a
profesorado experto europeo. Ademds, algunos otros
profesores han escogido nuestra institucién como des-
tino para su movilidad siendo su instituciéon de origen
la que ha subvencionado dicha movilidad.

Gracias a estas dos vias estamos recibiendo a mu-
cho profesorado que no hace mds que enriquecer a
nuestra comunidad educativa, darnos a conocer a ni-
vel europeo y ampliar nuestros vinculos musicales y
educativos.

En el mes de Enero recibimos a dos grandes profeso-
res de la Royal Irish Academy of Music of Dublin, de
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las especialidades de Trombén y Violin ( Ross Lyness
y Cillian O’ Breachain) que impartieron clases magis-
trales para nuestro alumnado.

El dia 2 de abril llegé a nuestro centro la coordi-
nadora alemana de las movilidades del alumnado,
la gran guitarrista Dora Nakou, quien, por 3 dias,
ha dado clases magistrales a nuestro alumnado de
guitarra. Aprovechando su visita, los alumnos selec-
cionados dieron un concierto en nuestro salén de actos
para mostrar el repertorio espaiol que han trabaja-
do para llevar a Alemania.

T

El dia 22 de abril nos visitan dos grandes pianistas
(Kristina Budvytyté-Mejeré y Gaivilé Simaityté) pro-
fesoras en el Klaipéda Stasys Simkus Conservatory,
Lithuania, que dieron un recital a 2 pianos en el Sa-
I6n de Actos. El resto de la semana atendieron como

oyentes a clases de piano, de flamenco y ensayos de
la orquesta de nuestro conservatorio.

En la misma semana, nos visité la ya conocida pia-
nista Antonella Lunghi, profesora en el Conservatorio
di Musica Santa Cecilia di Roma, ltalia, quien impar-
1ié clases magistrales a nuestro alumnado de 5° y 6°
curso de EEPP estando invitada ademds toda la co-
munidad educativa a asistir como oyentes. Ademds
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realizé un interesante concierto sobre muisica italiana
de A. Casella.

En el mes de mayo nos visita Giuseppe Nesse, gran
flautista, profesor en el Conservatorio Gaetano Doni-
zetti di Bergamo, ltalia, quien imparte clases los dias
2 y 3 a nuestro alumnado.

En el mes de junio tendremos un interesante curso de
Entrenamiento del Oido, impartido por el experto en
la materia Alberto Odone, profesor del Conservato-
rio di Musica G. Verdi di Milano, ltalia.

Aun quedan algunos cursos mds por definir que ire-
mos anunciando.

Movilidades de Profesorado de nuestro Conservato-
rio con fines de Docencia o Observacion:

Este afio, y dentro de este proyecto serdn cinco los
profesores beneficiados de una beca para realizar
una movilidad Erasmus a algin centro europeo.

En primer lugar, la profesora de piano Raquel Her-
ndndez ha estado por una semana durante el mes de
marzo en el Conservatorio di Musica di Firenze, Ita-
lia, impartiendo clases magistrales y ademas realizé
un concierto junto al pianista Enrique Lépez. En bre-
ve tendréis disponible
este y los demds Blogs
en nuestra pdgina web
para que poddis cono-
cer sus experiencias.

1 Mlewns. DUO DEM4NOS
asterclass di pianoforte

La profesora de flau-
ta Maria José Sanchez
se desplaza en abril a
ese mismo conservato-

= DEM4ANOS
rio con una movilidad o .

de Job Shadowing que
le permitird atender
a clases de su espe-
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24 Abril 2024
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Clases Magistrales de Flauta
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cialidad, de musica de cdmara, agrupaciones, para
enriquecer sus recursos metodoldgicos y ampliar los
contactos en Europa.

La profesora de piano Salve Mdrquez ha viajado en
Abril a Viena, a MDW, University of Music and Perfor-
ming Arts of Vienna, Austria, para atender a clases
de piano y con ello adquirir nuevas herramientas me-
todolégicas.

Las profesoras Susana Moya (Lenguaje Musical) y
Mercedes Enciso (pianista acompanante), se despla-
zan a Conservatorio di Musica “Francesco Morlacchi”
di Perugiaq, ltalia, para realizar una movilidad de Job
Shadowing, subvencionadas con el proyecto previo n°
2022-1-ESO1-KA121-VET-000056037.

Erasmus Orchestra

La Agencia Nacional Erasmus italiana INDIRE ha crea-

conservatorios que, en algdn momento, han partici-
pado en el programa Erasmus de forma previa. La
finalidad de esta orquesta es que toquen en cada
encuentro que el programa Erasmus realice a nivel
europeo en diferentes ciudades. Nuestras alumnas
Sofia Higueras, violin-viola y Pilar Linares, clarinete,
han sido seleccionadas. Sofia ya ha tenido la suerte
de participar en dos encuentros de la orquesta en
Florencia y en Sevilla, pudiendo conocer a musicos de
todas partes de Europa. Le damos la enhorabuena a
las dos seleccionadas.

Recordar que la informacién de las actividades Eras-
mus desarrolladas en el centro estd disponible en
la pagina web del CPM Manvel Carra, apartado
ERASMUS+. hitps://sites.google.com/view/porta-
lerasmus/inicio

Gracias a toda la Comunidad Educativa del CPM
Manuel Carra por sentir el impulso E+.

do una orquesta europea formada con alumnado de
ERASMUS

OF ORCHESTRA

Europe Becomes Music

Cofinanciado por
la Unién Europea
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Falla vs. Faure:
un andaluz en Paris

Susana Moya

Vicedirectora del Conservatorio Profesional de Musica Manuel Carra de Malaga.

Fue un concierto maravilloso. El pasado 3 de abril tu-
vimos el privilegio de llenar, un afo mds, el escenario
del Teatro Cervantes. Més de 150 alumnos y alumnas
de orquesta, coro, baile flamenco, cantaores y tocao-
res salieron a escena para materializar, tras muchas
horas de ensayos y trabajo en equipo, este precioso
proyecto musical Unico, pionero e innovador.
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Como quedé antes mencionado, no es la primera vez
que tenemos la oportunidad de presentar un trabajo
sobre este prestigioso escenario. Prueba de ello son los
éxitos cosechados en 2018, con la puesta en escena del
Carmina Burana; 2019, con A la Espaiiola...; y 2023,
con Una noche en la Opera. Queda asi claro que mo-
tivacién y desempeiio no nos han faltado para unir de
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nuevo a nuestro conservatorio de musica Manuel Carra
con el conservatorio de danza Pepa Flores, y llevar a
las tablas del Teatro Cervantes esta original gala, Fa-
lla Vs. Fauré: Un andaluz en Paris, que nos presenta
un planteamiento escénico sobre cémo la musica alienta
el trabajo en grupo y transciende fronteras.

éPor qué este nombre?

D. Manuel de Falla crea su personal universo sonoro
inspirdndose en los cancioneros espaiioles del Siglo
XV, Tomés Luis de Victoria, Cristébal de Morales, Pa-
lestrina, el canto bizantino, y, sobre todo, en el fla-
menco. Frente a los detractores del flamenco; Falla,
junto con Federico Garcia Lorca y otros intelectuales,
crearon los elementos que podriamos considerar como
fundadores de la conceptualizacién moderna del can-
te jondo, en un proceso de mistificacién simbdlica y
puesta en valor que ha continuado hasta nuestros
dias, y que culmina con la declaracion por parte de
la UNESCO del flamenco como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad.

Manuel de Falla fue, ademds, un pionero al incluir el
flamenco en la gran “moisica culta” por excelencia.
Tras componer la épera “La vida breve”, marchéd a
Paris, donde la estrené primero en Niza y finalmente
en la capital francesa. Este concierto simboliza el en-
cuentro del mundo de Manuel de Falla con la muésica
de Gabriel Fauré, donde este Ultimo personifica el
ambiente musical parisino.

El precioso, atractivo y acertado programa del que
pudimos disfrutar el pasado 3 de abril no dejé nada
al azar. Queda aqui expuesto:

Pavana op. 50 para orquesta y coro de G. Fauré
Cuadro flamenco
Amor Brujo

Cancién del Amor Dolido

Danza Ritual del Fuego

Cancién del Fuego Fatuo

Pantomima
Cantique Jean Racine op. 11 de G. Fauré
Sombrero de Tres Picos

Los Vecinos

Farruca

Jota
La Vida Breve

Cuadro flamenco

Danza |

Danza ll

No podemos obviar que detrds de todo gran espec-
taculo hay un gran equipo humano, que he tenido la

X3 20.00 h abril

FALLA VS. FAURE:
UN ANDALUZ EN PARIS

Organiza Conservatorio Profesional de Miisica Manuel Carra y
colabora Conservatorio Profesional de Danza Pepa Flores

Alumnos y alumnas de orquesta, coro, baile flamenco, cantaores y tocaores del CPM Manuel Carra y el CPD Pepa Flores
Susana Moya Rocher directora artistica

Diego Gonzélez Avila director musical

Ivan Villa director del coro

Rosi de Alva directora escénica y coredgrafa

Jorge Lu Sun disefio imagen

12€ (nico) No descuentos

Fa Flore

ACTUALZACIONES EN
teatrocervantes.es

2 -
malaga i@ Zyipamiento MalagaProcuttura  T|C IEAlires ugﬁm 206

‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ de Milaga

suerte de liderar, y con el que me he sentido comple-
tamente acompafada en el largo proceso de produc-
cién. Como de bien nacido es ser agradecida, mere-
cen mi mds sincero reconocimiento y agradecimiento.
Paso a enumerarlos:

Diego Gonzalez Avila, director de la orquesta; Ivén
Villa, director del coro; Rosi de Alva, Directora escé-
nica y Coreégrafa; Jorge Lu Sun, Disefio imagen; Isa-
bel F. Guerrero, Susa Masayo, Carmen Lépez, Raquel
Garcia y Juan Carlos Martin, cantaoras y cantaores;
Francisco Sdnchez, profesor de cante flamenco; Fran-
cisco Gémez, Abel Soto y Javier Arcos, guitarristas;
y Mariano Delgado, profesor de guitarra flamenca.

No olvidaremos lo que disfrutamos y nos emociona-
mos viendo y oyendo al tan talentoso grupo de j6ve-
nes alumnos y alumnas. Siempre quedard en la me-
moria de los que tuvimos la suerte de asistir esa tarde
al teatro.

En el canal de YouTube del CPM Manuel Carra po-
drds ver el concierto al completo y no quedarte con
las ganas de disfrutarlo.

iVivan Falla, la misica y el lamenco!
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Federico Garcia Lorca

y la guitarra

Reynaldo Fernandez Manzano

Centro de Documentacion Musical de Andalucia. Universidad Internacional de Andalucia.

La vocaciéon musical de Federico Garcia Lorca, sus
interpretaciones pianisticas, sus conferencias' sobre
tradiciones musicales y el Cante Jondo o sus Canciones
populares? son muy conocidas. Menos estudiado ha
sido su relacién con la guitarra.

Desde su mds tierna infancia las canciones populares
y las nanas le llegan a Federico Garcia Lorca (Fuente
Vaqueros 1898, camino de Viznar a Alfacar 1936)
gracias el ambiente familiar, por las sirvientas de
la casa y por el entorno. El tio de Federico, Luis
Garcia Rodriguez, tocaba el piano y cantaba. Con
su prima, Clotilde Garcia Picossi, con tres o cuatro
afios, participa en la zarzuela La alegria de la huerta,
de Federico Chueca, que se representé en Fuente
Vaqueros.

1 Encuanto al flamenco, Lorca dicté diversas conferencias: Importancia
histérica y artistica del primitivo canto andaluz llamado jondo,
pronunciada el 19 de febrero de 1922 con motivo del Concurso
de Cante Jondo del afio 1922, siendo publicada por El Noticiero
de Granada; Arquitectura del cante jondo, 1930; y Teoria y juego
del Duende, 1933. En 1928 en la Residencia de Estudiantes de
Madrid impartié la conferencia: Las nanas infantiles, conocida como
Canciones de cuna espafolas, que también ofrecié en el Vassar
College de Nueva York y en La Habana en 1930. Otra de sus
importantes conferencias es Cémo canta una ciudad de noviembre a

noviembre (1933).

2 En 1930, en Nueva York, van a coincidir la Argentinita, Lorca,
Fernando de los Rios, Federico Onis y Andrés Segovia. Onis
pedird a Encarnacién y Federico que sean los padrinos de su
hijo. Desde entonces Lorca se referird a La Argentinita como “mi
querida Comadre”. Preparan juntos los 5 discos dobles de 78 rpm
de canciones populares armonizadas por Federico donde él mismo
la acompaiia al piano, grabados por La Voz de su Amo en 1931 y
la voz y las castafivelas de su querida “Comadre”. Los temas que
recoge son: Zorongo gitano, Sevillanas del siglo XVIII, Los cuatro
muleros, Nana de Sevilla, Romance de Pascual de los Peregrinitos,
En el café de Chinitas, Las morillas de Jaén, Romance de los mozos
de Monleén, Las tres hojas, Sones de Asturias, Aires de Castilla y
Anda jaleo. Tuvieron un gran éxito, fueron difundidas por la radio y
objeto de diversas propuestas escénicas.
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Su tia Isabel Garcia Rodriguez le empezé a ensefiar
a tocar la guitarra, siendo él aun muy joven. Cuando
tenia 8 afios le regald una guitarra, construida por
José Ortega, alrededor de 1906, que se conserva
en la Huerta de San Vicente. Isabel habia elaborado
un cancionero para su uso. Recientemente, en 2019,
el guitarrista Samuel Diz grabé el primer disco en
esta guitarra de Federico: Memoria de la melancolia,
homenaje a Maria Teresa Leén.

Podemos pensar que la técnica rasgueada para
acompanar canciones la aprendié en el ambiente
familiar, pero sus conocimientos musicales y pianisticos
le llevardn posteriormente a ampliar su técnica y
repertorio.

1. Museo casa natal de Federico Garcia Lorca en Fuente
Vaqueros. Granero, actual sala de exposiciones temporales.
Foto Juan Antonio Martin Jdimez.

Federico en 1906 se traslada a Valderrubio (anterior
Asquerosa), aunque como residencia habitual estuvieron
poco tiempo al ubicarse la familia en Granada, serd
el lugar de veraneo hasta 1926 cuando adquieren la
Huerta de San Vicente en la capital.

En Valderrubio tendrdn la casa familiar pero también
el cortijo de Daimuz (alqueria de la cueva, segun
la derivaciéon drabe) , adquirido por el padre de
Federico en 1895, en la vega de Valderrubio, aunque
pertenece al municipio de Pinos Puente.
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Otro lugar importante en Valderrubio fue la casa
de Bernarda Alba, que inspiré la Gltima obra teatral
del universal poeta (1936) y que el Ayuntamiento ha
recuperado y musealizado actualmente.

Sin los recuerdos y vivencias de Fuente Vaqueros y
Valderrubio no se entenderian el Libro de poemas,
de 1921, Romancero gitano de 1928, ni obras como
Bodas de Sangre, 1932 o Yerma, 1934; sin olvidar
Poemas del cante jondo de 1931. Seguro que en
Valderrubio escuché habitualmente el cante jondo de
la comunidad gitana y que seria un claro referente
para él.

Ruiz Baena, Eduardo (2018) ha sido quién ha
investigado a la familia gitana Maldonado,
especialmente a “El Lombardo” y su hija Estrella, en
su libro: “EL sabor de la tierra”. Federico Garcia Lorca
en Valderrubio. El vado de los sonidos, crénica de una
inspiracién. Segun este autor Rogelio Maldonado
Flores “El Lombardo” era natural de Fuente Vaqueros.
A principios del siglo XX se trasladé a Valderrubio.
Estaba casado con Valeriana Heredia Ferndndez,
con la que tuvo nueve hijos. Era vecino de la familia
Lorca. Su hija mayor, Estrella Maldonado Heredigq,
era una gitana morena de pelo rubio y gran belleza,
se dice que fue la primera persona de la que
enamord Federico, dedicdndole varios poemas en sus
estancias veraniegas en Valderrubio. “El Lombardo”
era tratante de ganado, por lo que posiblemente
tendria negocios con el padre de Federico, y a la vez
era un buen tocaor de guitarra flamenca. Federico
cuenta que le daban clases “El Lombardo”, gitano
maravilloso y Frasquito el de la Fuente, otro gitano
espléndido” y que habia conseguido aprender a
acompaiiar “fandangos, peteneras y el cante de los
gitanos, tarantas, bulerias y ramonas”.

2. Casa de la familia Lorca en Valderrubio.
Foto: Juan Antonio Martin Jdimez.

Federico va a cultivar su amistad con dos grandes
guitarristas, que aunque no fueron sus maestros
podemos considerar que eran sobre todo buenos

amigos a los que podia pedir consejos sobre la
guitarra. En primer lugar mencionar a Angel Barrios
y la casa de su padre, Antonio Barrios “El Polinario”,
donde pasaba muchas horas inventando peliculas
que no se realizaron, jugando con la pequena hija
de Angel Barrios, Angelita, y participando en las
reuniones Yy tertulias que se organizaban en esa casa
donde la guitarra flamenca y cldsica era el centro.

En 1920, en la Residencia de Estudiantes, conoce a
Regino Sainz de la Maza trabando una profunda
amistad. Dos meses después del encuentro en Madrid
Regino dio un
concierto en el Hotel
Alhambra  Palace
de Granada, que
Lorca resefid en
la Gaceta Sur, el
27 de mayo de
1920. Lo campara
con M. Llobert y A.
Segovia y elogia
la recuperacién de
los vihuelistas y su

amplio repertorio.
En una carta a
Regino Federico 3. Isabel Garcia Rodriguez (Fuente

firma como “poeta
y guitarrista”.

Vaqueros 1876 — Valderrubio 1973),
tia de Federico Garcia Lorca.

Por Ultimo mencionar la representaciéon como telén
de fondo de la guitarra que Dali realizé como
homenaje a Lorca. Un dia el marqués de Cuevas le
dijo a Encarnacién, “La Argentinita”: «(te quiero hacer
un regalo 3te gustaria que Dali te hiciera un refrato?»,
a lo que ella respondié que preferia que le hiciera
un decorado homenaje a Federico. El decorado para
El Café de Chinitas de Dali, para representarlo en el
Metropolitan de Nueva York, presentaba una gran
mujer-guitarra sobre una tapia de fusilamiento por
donde resbalaba la sangre derramada que fluia de
las heridas de las castanuelas.

4. Salvador Dali, proyecto para el telén de Café de
Chinitas, 1943. Fundacié Gala-Salvador Dali.
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MUsica y la sociedad

que la rodea

Lara Sanson Mora. Violinista y concertino de la Orquesta Bética de Sevilla
Juan Manvuel Pérez Madueiio. Director de la orquesta y coral de la Universidad de Cadiz

Cuando uno lleva tantos aios luchando por eliminar
barreras en torno a la interpretaciéon musical y pro-
moviendo la apertura de ésta a toda la sociedad, sin
restricciones ni impedimentos de cardcter elitista, no
cabe mayor satisfacciéon que la de observar y tener
el privilegio de vivir el nacimiento de un proyecto que
globaliza y recoge en su seno el romanticismo que
emana de esta idea. Y esto es posible gracias a que
la exigencia y el rigor del proyecto se haya en que
cada uno de sus integrantes logra encontrarse no solo
con la mésica a interpretar, sino con el ecosistema so-
cial en el que la desarrolla.

La Coral de la Universidad de Cddiz viene siendo
una de las instituciones vocales con mds recorrido de
las numerosas que coexisten en nuestra regién. A lo
largo de mds de 42 afios, este grupo ha nacido, y
sobre todo crecido, en un entorno académico cada
vez menos restrictivo. La Universidad gaditana posee
una estructura ciertamente compleja y disgregada en
lo que a sus diversos campus se refiere por lo que, de
manera progresiva, la coral se ha ido adaptando a
esta circunstancia asumiendo entre sus cuerdas nume-
rosos integrantes del dmbito extrauniversitario. Esta
mezcla no es sino una de las sefas actuales de la pro-
pia universidad que apuesta decididamente por ser
una institucién totalmente permeable a la influencia
ejercida por la propia sociedad gaditana. Y he aqui
que la musica vocal surge como medio de expresién

artistica de cardcter universal. Todos tenemos un ins-
trumento disponible para desarrollar una labor que,
en la mayoria de los casos, consideramos insuficiente
para subir a un escenario y emplearlo con cardcter
expresivo. Quizds el mayor éxito de la Coral de la
UCA ha sido el que cada uno/a de sus integrantes
ha logrado identificar este hecho vy, finalmente, lo ha
puesto a disposiciéon del propio coro logrando ese
deseado aspecto expresivo que parecia patrimonio
exclusivo de los cantantes formados en centros musi-
cales. A partir de esta ideq, todo lo demds es atrevi-
miento y, sobre todo, reconocimiento sociedad; el que
identifica trabajo, voluntad y superaciéon como bienes
esenciales en un entorno donde el virtuosismo, el des-
empefo y el resultado final ya de por si tienen un
poder considerable.

El proyecto coral ha crecido porque, de manera para-
lela, lo ha hecho el ecosistema social que pone en va-
lor todo lo que va mds alld de la simple observancia
de un concierto, y porque cada una de las personas
que la integran han llegado a entender, a través de
su propia experiencia, que la musica tiene la virtud
de ser universal no solo para el piblico que la per-
cibe y la disfruta, sino para el ejecutante que tiene
la capacidad de expresar a través de su voz, con
sus limitaciones pero también con sus virtudes, todo
aquello que Bach, Beethoven, Haydn o Mozart plas-
maron en obras como la Misa en Do menor, Oratorio
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de Navidad, Magnificat, Misa en Do mayor, Misa de la
Coronacién, Siete Palabras de Cristo en la Cruz, Misa
Nelson, Requiem, eftc...

Por si esto no fuera suficiente para creer en esta
alianza, hace unos afos conseguimos dar otro paso
adelante adentrdndonos también en el mundo de la
zarzuela y consiguiendo que obras tan reconocibles
como La tabernera del puerto, La Revoltosa o Black
el payaso hayan alternado su puesta en escena con
otras menos conocidas pero que, dentro del espiritu
de inquietud, investigacion y reconocimiento de nues-
tro patrimonio propio del entorno académico en el
que desarrollamos nuestra labor, han vuelto a la es-
cena después de mds de un siglo. La Gitanilla o El tio
Caniyitas o el Mundo Nuevo de Cddiz son una muestra
de ello, junto con numerosas obras de concierto de
compositores como Mariano Rodriguez de Ledesma,
Nicolds Zabala, Garcia Fajer o Nicolds Ledesma.

Llegados a este punto, es la propia inquietud por se-
guir protegiendo el proyecto y por encontrar la siner-
gia perfecta con un entorno mucho mds exigente como
es el de la orquesta la que nos conduce a dibujar la
idea de tener una formacién de estas caracteristicas
en el seno de la universidad. Y como es de esperar,
es la propia universidad la que recoge con todo el
dnimo del mundo esta peticién, que no solo parte de
la coral, sino de la propia sociedad gaditana, necesi-
tada en todo momento de nuevos referentes artisticos
en la ciudad.

Siempre, en los extremos de las ideas, se encuentran
las personas. Son las que tiran de cada extremo de
ellas para abrirlas y ensancharlas con el dnimo de
que abarquen al mayor nimero de beneficiarios posi-
ble. Son muchas las personas que han tomado un ex-
tfremo de esta compleja propuesta y estdn haciendo
todos los esfuerzos necesarios para cumplir su objeti-
vo, pero me permito quedarme con dos conceptos y
su materializacién personal: la sociedad, encarnada
en nuestro rector, y la musica, que lleva el nombre
de mi partenaire en este articulo. En nuestro caso, los
fines sociales no podrian quedar en mejores manos
artisticas que en las de, bajo mi humilde parecer, una
de las personas que mejor saben entender la musica
desde cualquiera de los puntos de su propio ser. Lara
es una artista de los pies a la cabeza, pero una de sus
mds importantes virtudes diria que ni siquiera tiene
relacién con su virtuosismo con el violin, es capaz de
liderar un proyecto totalmente profesional, y a la vez,
totalmente asertivo con el mencionado ecosistema en
el que se asienta.

De esta alianza solo puede germinar algo bueno, que
mostré sus brotes el pasado 23 de marzo en un teatro

repleto de publico que ansiaba disfrutar de musica y
que pudo reconocer e incluso identificar a muchas de
las personas que subieron al escenario. La sociedad
gaditana representada a todos los niveles, composi-
tivo, con Juan Pablo Otero, e interpretativo, con José
Alberto Sancho. Por otra parte dicha sociedad pudo
disfrutar una orquesta donde sus intérpretes, en mu-
cho de los casos, volvian a casa, y una coral que nos
recordaba de nuevo la idea de que musica y socie-
dad pueden ir de la mano perfectamente.

Toca ahora seguir trabajando y protegiendo un pro-
yecto que nace con la idea de ofrecer un nuevo espa-
cio interpretativo a musicos con tanta calidad como la
que, afortunadamente, sabemos que podemos encon-
trar en nuestra comunidad. Desde la universidad so-
mos conscientes de ello y precisamente por este hecho
queremos desarrollar este proyecto de orquesta ex-
plorando al méaximo todo lo que podamos extraer de
ella no solo desde el prisma interpretativo, sino desde
el formativo o desde cualquier otro que pueda servir,
en definitiva, para devolver al publico el apoyo que
desde hace afios recibimos en cada concierto.

Este articulo, que como habrd observado el lector,
tengo el honor de compartir con mi admirada ami-
ga Lara, comprende dos visiones diferentes, pero a
su vez complementarias, de un hecho como el que lo
justifica, el nacimiento de una orquesta. He obviado,
para alivio también del propio lector, las zonas comu-
nes a cualquier otro proyecto de las mismas caracte-
risticas, tales como aspectos organizativos y burocra-
ticos. Consideramos mds atractivo intentar describir la
filosofia que ha generado la idea de la Orquesta de
la Universidad de Cadiz. Una vez terminado nuestro
primer concierto, tan solo nos queda seguir trabajan-
do para que sus integrantes logren mantener el ro-
manticismo con el que se ha alcanzado esta primera
meta, y las que quedan por venir. Virtuosismo no les
falta.

Sociedad y la misica que la envuelve

Andalucia es tierra plural y fecunda, naturalmente ar-
tistica; es tierra que aprende a valorarse y a hacerse
el hueco que siempre ha merecido.

Cdadiz es ciudad marinera y milenaria, es ciudad de
paso y de profundas raices, porosa y permeable con
una identidad muy marcada. En esta dualidad se en-
cuentra nuestro cofre de riqueza. Cdadiz es cuna de
escritores, poetas, pintores y musicos de talla inter-
nacional; Cadiz envia sus cantos a otras orillas y los
acoge de vuelta, transformados y enriquecidos.

Es importante reconocer el valor de lo que aporta-
mos al mundo, e igualmente importante es abrirle las
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puertas de vuelta a casa, después de ese largo y
enriquecedor viaje, a ese talento que desea expre-
sarse abonando nuestra tierra fértil. Expresién clara y
contundente de este reconocimiento es la creacién de
la Orquesta de la Universidad de Cdadiz, posibilitada
gracias al rector de la Universidad.

Mientras que tantos musicos gaditanos habitaban a
muchos kilémetros de su ciudad natal, el suefio de po-
der desarrollar su labor artistica en casa los mantenia
unidos. Ese imaginario colectivo inicid, hace unos afios,
un proceso de materializacién en forma de conversa-
ciones, propuestas e iniciativas individuales buscando
en la fuerza de la unién el poder para dar forma a
esta necesidad, a priori ajena a la ciudad. Varios fue-
ron los intentos de agruparnos y organizarnos para
conseguir darle vida a este proyecto. Pero la armonia
nos viene mds natural en el contexto musical que en
el burocrdtico, y careciamos de los conocimientos e
infraestructura necesarios para llevar a cabo tan am-
biciosa labor.

Poco podiamos imaginar que al otro lado de ese per-
cibido muro imaginario se estaba fraguando la mis-
ma idea. Era sélo cuestién de tiempo hasta que se
produjera la chispa, catalizada por nuestro estimado
y apreciado director de la Coral universitaria, Juan
Manuel Pérez Madueio.

Gracias a la importante labor musical y humana que
Juan Manuel, con gran tesén, compromiso y pasion lle-
va realizando en nuestra sociedad durante mds de
20 aiios, y gracias a su merecidamente reconocida
posicién en el dmbito universitario, le fue encomenda-
da la tarea de la creacién de una Orquesta Univer-
sitaria. Como él ya ha descrito con tanta sensibilidad,
es gracias al rector de nuestra universidad gaditana
que podemos estar hoy escribiendo este articulo, con-
gratuldndonos del nacimiento de una nueva formacién
orquestal gaditana y andaluza.

La emocién era tripartita; el equipo rectoral felicitaba
nuestra labor, ejecutada en un ¥ Vivace, reconocién-
donos el mérito con gran afectividad e inspiradora
humildad; la Coral acogié la iniciativa con una ilusién
y carifo que, esperamos, permeen en la identidad de
la Orquesta. Identidad ain por definirse, pero que ya
cuenta con un marco familiar sélido, solidario y emo-
tivo. Por Ultimo, se palpaba en el ambiente el senti-
miento de agradecimiento y alegria, mezclado con el
sentido de la responsabilidad y la plena consciencia
de la magnitud del logro colectivo.

Todos los musicos presentes tenian una implicacién ab-
soluta, conociendo la importancia del rendimiento in-
dividual y colectivo. Esta actitud, impulsada por la ca-
lurosa acogida de la Coral, nos augura un crecimiento
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rico en valores musicales y extramusicales. Disciplina
y pasién (por la musica), valores adquiridos dentro y
fuera de nuestra tierra, deseando ponerse al servicio
de nuestra sociedad.

La labor social es uno de los grandes motores de la
Coral universitaria, y ésta definitivamente no se limita
a acercar la musica a la sociedad gaditana, sino que
ha cumplido un objetivo mds: ha posibilitado esa ansia-
da vuelta a casa de tantos misicos que no encontraban
cobijo artistico en su propia tierra. Asimismo, la labor
social es pilar compartido por la orquesta, que ansia
devolver con creces todo el amor recibido en su naci-
miento. Poner la muisica al servicio de la sociedad en
un dmbito formativo, ademds del interpretativo, estd
entre los objetivos prioritarios de nuestra orquesta.

Es de vital importancia para mi enfatizar, y que el
lector entienda que es desde ese dmbito heterogéneo
y plural, desde ese conjunto de voces no académicas
resonando homogéneamente entre ellas y con su en-
torno académico, desde esa trabajada polifonia, que
nace una agrupacién mds profesional por definicién,
pero con mucho que aprender del valor del compro-
miso y el trabajo en equipo que su benefactora de-
muestra en cada actuacién, y en el dia a dia.

Es la Coral universitaria, en su amplia trayectoria, en
su veterania, en su estrecha relacién con la Universi-
dad de Cadiz y su implicacién en la sociedad gadita-
na la que posibilita la creacién de la Orquesta.

No podemos olvidar mencionar que si que existen
otras agrupaciones ejerciendo una importantisima la-
bor musical y artistica en la ciudad de Cadiz. Agrupa-
ciones que merecen un claro reconocimiento. Con di-
chas agrupaciones no sélo compartimos la importante
tarea de recuperacion y divulgacion del patrimonio
musical gaditano, sino que unimos fuerzas musicales,
teniendo siempre en mente uno de los objetivos comu-
nes a todo proyecto de la misma indole: el derecho a
ejercer nuestra profesidén en nuestra tierra.

La iniciativa de la creacién de una orquesta por parte
de la Universidad de Cadiz supone una apuesta no
sélo por el patrimonio musical de nuestra tierra, sino
una apuesta por la sociedad a la que forma y educa.
Es importante remarcar que no existen estudios mu-
sicales en el dmbito universitario en nuestro pais; no
en el de la ensefianza publica. Mientras que en otros
paises este fendémeno si tiene lugar, en Espaiia no con-
tamos aldn con ese beneficio. Si existen ensefianzas
musicales universitarias en el dmbito de la musicolo-
gia, teniendo por objetivo formar a todos aquellos
mUsicos que deseen ejercer su actividad profesional
en campos como la ensefianza, el apoyo en la gestién
del patrimonio musical o los medios de comunicacién.

No obstante, el énfasis no estd puesto en la prepara-
cién para la interpretacion musical. Esta es la labor de
los Conservatorios Superiores de Musica.

Esta iniciativa por parte de nuestro rector de la Uni-
versidad de Cddiz supone un primer e importante
paso en una labor de acercamiento de la disciplina
de la interpretacion musical al dmbito universitario.

La perspectiva es estimulante. Contamos con unos cla-
ros ideales entre los que destaca uno muy importan-
te: poner la misica al servicio de la sociedad que la
acuna. Y, me permito afiadir, disfrutando del camino.
Esto es, integrar a la Orquesta en la sociedad ga-
ditana y que la sienta propia, como ya ocurre con
la Coral; acercar la musica al gran publico sobre las
tablas de un escenario y fuera de ellas, en un dmbito
académico, como el de la Universidad de Cadiz, que
demuestra un serio compromiso con su sociedad plural
ademds de con sus alumnos.

El deseo es, como acertadamente expresé un gran
compositor de nuestra tierra, Manuel Sénchez “Ojald
nadie recuerde el momento en el que la Orquesta
de la Universidad de Cddiz nacié, sino que hablen
de ella como si siempre hubiera formado parte de la
ciudad”.

El apoyo lo tenemos, e ilusién no nos falta.
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ENTREVISTA: HOY HABLAMOS CON...

ELENA GARCIA

DE PAREDES DE FALLA

Paula Coronas

Directora de la revista Intermezzo.

Pianista, doctora por la Universidad de Mdalaga y profesora
de piano en el Conservatorio Manuel Carra de Malaga

Elena Garcia de Paredes de Falla (Madrid, 1961), licenciada en
Filologia Hispdnica por la Universidad Complutense de Madrid, se
vincula desde 1984 al Archivo Manuel de Falla, en los anos en los
que éste desarrolla una intensa actividad en Madrid como archivo
familiar dirigido por Isabel de Falla. Desde ese momento su dedica-
cién a esta institucién ha sido completa, participando en su conso-
lidacién como un centro de estudios de referencia, coordinando su
constitucién en fundacidn privada en diciembre de 1987 y dirigien-
do su definitivo traslado a Granada en 1991, gracias al decisivo
acuverdo institucional impulsado por el Ayuntamiento de Granada.
Actualmente desemperia el cargo de Presidenta de la Fundacién

Archivo Manuel de Falla.

1)
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Es un honor para nuestra Revista Intermezzo man-
tener el encuentro personal con usted y recoger
en estas paginas su testimonio, como heredera de
uno de los legados mas importantes del patrimo-
nio musical espafiol. Muchas gracias por dedicar-
nos su tiempo y su atencién. Diganos, como Pre-
sidenta de la Fundacién Archivo Manuel de Falla
y como sobrina nieta del maestro ¢qué se siente
al representar, divulgar y proteger la ingente obra
de nuestro universal compositor andaluz?

Cuando comencé a colaborar en el Archivo Manuel
de Falla en 1984, el legado se encontraba en Ma-
drid en nuestro antiguo piso familiar. En aquellos
aifos yo ayudaba a mi madre -sobrina y ahijada
de Manuel de Falla, y fundadora del Archivo- en
una primera organizacién de la biblioteca personal.
El primer contacto con este legado produjo en mi un
primer sentimiento de fascinacién y el peso de una
gran responsabilidad. La perspectiva de los afios ha
acrecentado esta primera sensacion. El legado que
nos dejé Manuel de Falla es excepcional, pues nos
encontramos ante uno de los mds completos y com-
plejos archivos personales dedicados a un creador
del siglo XX. Esto se debe a la propia personalidad

Paredes deskalla

de Manuel de Fallg, una de las figuras centrales de
la cultura europea del siglo XX y una persona minu-
ciosa que guardaba todo. Por otra parte, Isabel de
Falla siempre tuvo clara la importancia de comple-
tar y actualizar el legado recibido y, desde sus ini-
cios, el Archivo Manuel de Falla se ha caracterizado
por ser un centro vivo que no ha dejado de crecer y
de mantenerse al dia dentro del dmbito de intereses
que tuvo Falla, recogiendo su proyeccién en la cultu-
ra, la investigacion y la misica de nuestros dias.

2) Sile parece, comencemos potr el principio. En 1946,

a la muerte de Falla en Alta Gracia, Argentina, sus
restos mortales y sus pertenencias fueron trasla-
dadas a Cdadiz, su ciudad natal. Posteriormente,
tengo entendido que fue precisamente su madre,
Isabel de Falla, sobrina del compositor, quien co-
mienza a recopilar documentaciéon y fondos en
Cadiz y en Granada. ¢Se puede considerar este el
origen del Archivo Manuel de Falla? Cuéntenos.

El primer “archivero” fue su hermano Germdn de
Falla que, ayudado por una joven Isabel de Falla,
recibié las pertenencias que habian llegado por va-
lija diplomatica a Cadiz. En 1962 se realizé en el
refectorio del Monasterio de San Jerénimo de Gra-
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nada la primera exposicidon publica de documentos
y objetos del musico, que hasta entonces habian es-
tado reservados a un dmbito privado. La seleccién
del material, que se trasladé a Madrid, supuso la
primera organizacién de los fondos que hoy cons-
tituyen el Archivo, con algunas sorpresas como la
aparicién de la partitura inédita Fuego fatuo. En el
trabajo colaboraron junto a Isabel de Falla mi pa-
dre, el arquitecto José Maria Garcia de Paredes
(del que este aino conmemoramos el centenario de
su nacimiento), y el musicélogo Enrique Franco. Des-
de este momento puede hablarse ya del Archivo
Manuel de Falla.

3) Sabemos que Granada fue escenario de grandes

vivencias personales, musicales y humanas para
Manuel de Falla, y la ciuvdad donde mas produc-
cion artistica compuso. Supongo que por eso la
Fundacién tiene su sede en Granada. A lo largo
de este modélico archivo patrimonial que recoge
la valiosisima obra del musico andaluz se han
producido varias etapas: la creacion de la Ca-
sa-museo, el propio Archivo y el Auditorio que
lleva su nombre. (Cémo se fueron produciendo
estas fases, qué recuerdos tiene de ellas, y qué

Manuel de Falla fotografiado por su amigo, el fotégrafo granadino Rogelio Robles Pozo, en el Carmen de la Antequeruela en 1924,

han aportado cada una en el contexto global del
proyecto?

Juan Ramén Jiménez escribié “Se fue a Granada
por silencio y tiempo, y Granada le sobredié ar-
monia y eternidad”... La construcciéon de este gran
proyecto que es el entorno Falla en la colina de
la Alhambra fue realizado con precisién y con una
gran visién de futuro. Primero la Casa Museo en los
afios 60, después la construcciéon del Centro Cultural
y Auditorio en los afios 70, reconstruido en los 80
tras un terrible incendio que destruyé el edificio v,
por Gltimo, el Archivo Manuel de Falla, gracias al
acverdo de depésito firmado por el Ayuntamien-
to de la ciudad. Hoy, el Archivo Manuel de Falla,
con un magnifico equipo dirigido por Paolo Pina-
monti, es una realidad que da sentido a las pa-
labras de Manuel de Falla: “Por conviccién y por
temperamento soy opuesto al arte que pudiéramos
llamar egoista. Hay que trabajar para los demas:
simplemente, sin vanas y orgullosas intenciones. Sélo
asi puede el Arte cumplir su noble y bella misién
social”.

4) ¢{Qué podemos ver a dia de hoy en la visita al

Archivo Manuel de Falla? (hablenos del material
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Cortesia del Archivo Manuel de Falla. Fotografia Javier Algarra.

-partituras, manuscritos, fotografias, cartas, escri-
tos, todo tipo de documentacion, objetos persona-
les, instrumentos...)

Su biblioteca personal con mds de 4.000 libros y
partituras (parte de ellos anotados por el composi-
tor o dedicados por sus autores), su corresponden-
cia (mds de 25.000 documentos), cerca de 2.400
programas de conciertos, 223 titulos de revistas
de la época y 3.900 recortes de prensa espaiola
y extranjera desde finales del siglo XIX, primeras
grabaciones de obras del propio Falla y mds de
2.000 fotografias que nos muestran las etapas de
su vida. Los manuscritos musicales —catalogados por
el prof. Antonio Gallego—superan las 6.000 pdgi-
nas autégrafas y de copista, nos permiten seguir la
evolucién de muchas de las obras de Falla desde
sus primeros borradores a las versiones definitivas.
También carteles de época, dibujos, acuarelas, gra-
bados, diplomas, etc, ademds de documentacién
personal y manuscritos —alrededor de 4000 hojas—
que permiten al investigador acercarse al mundo
de las ideas y de la creacién de Falla. La puesta
al dia en lo relativo a estudios y documentos pro-
ducidos en todo el mundo impulsa al Archivo a un
permanente crecimiento, convirtiéndolo en lugar im-
prescindible para quien quiera acercase a su pecu-
liar universo.

5)

6)

Durante su gerencia al frente de esta institucion
cultural de referencia en nuestro pais y en el mun-
do, ¢qué recuerdos mdas emocionantes ha vivido?
Diganos, ¢qué experiencias, acontecimientos o
proyectos le han marcado de forma especial?

Me cuesta mucho responder esta preguntall Son
muchismos recuerdos tras casi 40 afios... Recuer-
do con especial emocién la localizacién de nuevos
manuscritos, como la partitura de la Mazurka para
piano o el guién de José Bergamin para su obra
Don Lindo de Almeria. También, cuando por primera
vez escuché obras reconstruidas en el Archivo como
la primera versiéon de El amor brujo, en este caso
gracias a nuestro recordado Prof. Antonio Gallego.

La dimensién de un artista como Falla es irrepe-
tible, como icono del siglo XX y figura imprescin-
dible de la muUsica espafiola de todos los tiem-
pos. El estudio e interpretacion de su legado sera
siempre un referente para muisicos y melomanos.
¢Qué imagen considera qué tienen las nuevas
generaciones de la figura de Manvuel de Falla?
¢Como afronta el Archivo nuevos retos para el
futuro?

Los j6venes intérpretes, investigadores y artistas, se
acercan a Manuel de Falla con pasién, pues sienten
su radical modernidad y la perfeccién magistral de
su obra.
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7)

8)

Nos gustaria mucho conocer a través de su testi-
monio familiar, y desde una éptica mds personal,
su vision sobre Falla, su tio abuelo. A los j6venes
seguidores de nuestra Revista, y estudiantes de
musica les encantaria saber ¢qué cardcter tenia el
maestro? {qué rasgos destacaria de su personali-
dad? ¢cudles eran algunas de sus peculiaridades,
sus cualidades humanas, sus gustos, sus aficio-
nes, sus anhelos...?

En él hay una curiosa combinacién de aparente fra-
gilidad y enorme fuerza interior, de gran creativi-
dad y concienzudo esfuerzo en el trabajo. Conser-
vaba la chispa de su origen gaditano y, por encima
de todo, un irrenunciable sentido ético.

Manvuel de Falla mantuvo una interesante rela-
cion personal de amistad con otros grandes artis-
tas de su época (compositores, intérpretes, poetas,
pintores...) y ejercié sobre ellos una gran influen-
cia. Tal es el caso de su amistad con el guitarrista
y también compositor Angel Barrios -su propia
hija, Angela Barrios, a quien por suerte conoci me
hablé de esta relacién de amistad entre ambos
musicos-, y con el poeta Garcia Lorca, entre otros.
Hablenos sobre esto. {¢Qué aspectos resaltaria a
través de estas conexiones personales de Falla?

Como decia al comienzo, Manuel de Falla es una de
las figuras centrales de la cultura europea del siglo
XX, y eso le llevé a relacionarse con las principales
intelectuales y artistas. El fondo de correspondencia
constituye uno de los tesoros del Archivo, y estd sien-
do objeto de un proyecto integral de conservacion,
descripcién y digitalizacién en colaboracién con la
Subdireccién de los Archivos Estatales del Ministerio
y la Universidad de Granada.

9)

Volviendo a Angel Barrios, él fue su introductor en
Granada, y Federico Garcia Lorca fue siempre su
gran amigo Yy colaborador. Su asesinato fue para él
una de las mayores heridas que sufrié tras el golpe
de estado.

Supongo que es dificil seleccionar una obra den-
tro de su produccién musical tan densa, tan com-
pleta. La profundidad del mensaje artistico y el
valor de una estética tan definida y personal hace
muy complicado elegir alguna de sus paginas
mads representativas. Pero en este momento ¢cudl
es la composicion con la que mas conecta Elena
Garcia de Paredes de Falla?

Me encanta esta pregunta, me la han formulado
muchas veces, y siempre contesto que depende de
mi estado vital. En estos momentos el Concerto para
clave y cinco instrumentos me tiene atrapadal

10) Por Ultimo, ¢Como cree que le gustaria hoy ser

recordado a Manuel de Falla?

No me atreveria a entrometerme en sus deseos,
pero creo que sus dos pilares fundamentales fueron
la fe y la misica, lo que me lleva a pensar que po-
dria haberle gustado ser recordado como un buen
cristiano y un buen musico.

Nuestra gratitud inmensa por este encuentro personal
que ha supuesto una de las experiencias musicales y
humanas mds gratificantes e ilusionantes de mi trayec-
tforia artistica.

Gracias por su dedicacién, su entrega, su generosidad
y su labor encomiable al frente del Archivo Manuel de
Falla.




Celebrando la
creatividad educativa

Maria Luisa de Barrio. Jefa del Departamento de Musica del IES Pablo Picasso de Malaga

Hay un sinfin de herramientas pedagégicas de gran
valor para la construccién del conocimiento. Como do-
centes estamos siempre a la busqueda de experiencias
educativas que permitan a los estudiantes absorber
de manera agradable y positiva los conceptos que les
queremos ensefiar.

Comunicar sus ideas y conocimientos, de manera efec-
fiva, ante sus compaiieros y docentes a través de ex-
posiciones, es sin duda un gran método. Esto fomen-
ta la expresién oral y la capacidad de presentacion.
Preparar una exposicién implica investigar, seleccionar
informacién relevante y organizarla de manera cohe-
rente. Asi adquieren habilidades de investigacion y
sintesis. Al presentar su trabajo frente a un publico, de-
sarrollan confianza en si mismos y su capacidad para
expresarse. Esto contribuye a fortalecer su autoestima.

Por otro lado, los que asisten a la exposicién, practican
la escucha activa al prestar atencién a las presenta-
ciones de sus pares. Se crea un ambiente colaborativo
donde se enriquecen mutuamente.

Cuando ademds las exposiciones estdn relacionadas
con el arte, que se trabaja desde la emocidn, las op-
ciones para que el aprendizaje sea efectivo se mul-
tiplican. Es ademds un buen modo de fomentar las
situaciones de aprendizajes en las que el arte fluye
integrado en el desarrollo del trabajo por proyectos.

Veamos un caso donde estas situaciones se dan de ma-
nera integral: La V Bienal de Arte y Escuela en la
Antigua Azucarera de Torre del Mar.

Se trata de un acontecimiento original que resalta la
potencialidad educativa del arte en todas sus manifes-
taciones. Este proyecto educativo multiartistico, interni-
velar y multidisciplinario tiene como objetivo fomentar
la relacién entre el arte y la escuela a través de la
creacién artistica en las aulas y en los espacios de arte
dentro de los centros de ensefianza. Juan Bautista Lépez
Blanco fue el creador de la idea y sigue coordinando
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la bienal a pesar de estar ya
jubilado. Como todo buen maes-
tro, sigue amando la ensefianza 'R L
y encuentra en este trabajo de
coordinacién, una gran oportuni-
dad de seguir activo en lo que
durante tantos afios ha sido su
pasién: la educaciéon. Para él es
importante “dar a conocer, visualizar y mostrar fuera

Jiuan{BautistalldpeziBlanc)

de los Centros Educativos el excelente trabajo que en
ellos se realiza, para que sean conocidos por la Comu-
nidad Educativa y por la sociedad en general”.

La antigua Azucarera: un espacio emblematico

Como marco de este encuentro tenemos uno de los pun-
tos de interés mds icénicos de Torre del Mar. Se trata
de la Anfigua Fdbrica de Azicar, también conocida
como el Centro Cultural Nuestra Sra del Carmen. Este
espacio multicultural alberga exposiciones artisticas,
un museo de historia y es el lugar donde se organizan
eventos importantes para el municipio y la provincia,
siendo la Bienal Internacional de Arte y Escuela, uno
de sus eventos mds destacados.

3En qué consiste la bienal? Es una plataforma que
ofrece a estudiantes y docentes, un espacio para que
compartan sus creaciones artisticas y exploren la re-
lacién entre el arte y la educacién. Desde pinturas y
esculturas hasta instalaciones multimedia, la diversidad
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de expresiones artisticas enriquecerd este encuentro
cultural. Seria imposible enumerar en un sélo articu-
lo todos los proyectos que se han presentado en las
ediciones anteriores. Ain a riesgo de dejarme en el
tintero hermosos proyectos, voy a esbozar en pocas
lineas algunos de ellos, con el fin de mostrar la calidad
y variedad de las actividades presentadas:

- El centro CEIP CARMEN MARTIN GAITE. RINCON
DE LA VICTORIA (MALAGA) presenté LITTLE EU-
ROPEAN ALL-IN ART MUSEUM en el que dentro
del proyecto Erasmus+ “Europe is ALL-INclusive”
realizaron una actividad de arte colaborativo. En
ella, las cinco escuelas de los paises participantes
(Croacia, Dinamarca, Eslovenia, Grecia y Espaiia)
elaboraron obras de arte inspiradas en artistas lo-
cales con la intencién de crear, en cada escuela, una
“pequena galeria de arte europeo”. Parte de esa
galeria se expuso en la Bienal.

- EI COLECTIVO ENMODOARTE, SEVILLA, que es una
asociacion de profesores de Dibujo de institutos de
educacién secundaria (Educacién Secundaria Obli-
gatoria, Bachilleratos y Bachillerato de Artes) de la
provincia de Sevilla que trabajon anualmente pro-
yectos artisticos colaborativos presentaron “Iden-
tidades” para hacer reflexionar al alumnado de
educacién secundaria sobre cuestiones 3Cémo me
veo? 3Coémo me ven los demds? 3En qué espejos me
miro? 3Qué huella voy dejando en el planeta, en las
redes, en mi entorno social?2 3Cémo construyo cada

Webgrafia

dia mi identidad?... En definitiva 2Quién soy o quié-
nes somos?

- La escuela ELEMENTAR DE NEGGIO Y VERNATE
trajeron desde Suiza “EL ARTE DE FORMA REAL” en
el que dibujaron el mundo como aparece en la rea-
lidad para descubrir las dificultades que se pueden
encontrar en cada situacion.

- ElI LE.S. BAELO CLAUDIA de Algeciras con su PRO-
YECTO 13. 13 son los millones de toneladas de
pldstico que son arrojadas a nuestros mares y océa-
nos. Sélo en nuestro pais, se vierten 126.000 kilos
al dia, casi dos kilos por segundo. El objetivo del
proyecto fue rescatar una parte de esos pldsticos
para realizar esculturas gigantes que representa-
ban animales de los fondos marinos fabricados con
todo tipo de materiales reutilizados: botellas, tapo-
nes, pldsticos y envases de todo tipo ensamblados
sobre estructuras de alambre.

Estos son sélo algunos ejemplos que nos muestran la
magnitud de la Bienal y la calidad de los trabajos
que se exponen. Hay un catdlogo virtual donde se en-
cuentran videos presentando los tfrabajos de todos los
centros que han participado hasta ahora. Los podéis
encontrar en la web: www.bienaldearteyescuela.es.

La V Bienal de Arte y Escuela es sin lugar a dudas una
estupenda oportunidad para celebrar la creatividad,
el talento y el compromiso de la comunidad educativa.
Estamos todos invitados. iNo nos lo podemos perder!

(1) https://www.cprsalvadorrueda.com/iv-bienal-de-arte-de-torre-del-mar.

(2) https://www.tripadvisor.es/Attraction_Review-g667510-d15014437-Reviews-Centro_Cultural_Nuestra_Sra_del_Carmen_Anti-

gua_Azucarera-Torre_del_Mar_Costa_del.html.

(3) https:/ /www.malagahoy.es/provincia/antigua-azucarera-Torre-Mar-culminadas_0_8135189 29.html.

(4) https://www.pinterest.es/pin/la-vieja-azucarera-de-torre-del-mar-espectacular-sede-de-est a-i-bienal--351491945890333185/.
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REPORTAJE: CHARLANDO CON...

SUSANA MOYA

Vi

ctoria Coronas Muioz

Estudiante de 2° curso de Periodismo de la Universidad de Malaga

1)
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Bueno, Susana, vicedirectora del Conservatorio
Profesional de Musica, Manvel Carro, lo prime-
ro antes de empezar muchas gracias por acceder
a esta entrevista. Justo ayer recibieron y se hizo
publica la noticia de que el centro ha ganado el
XIV Concurso Fotogrdafico “Stop! Violencia de gé-
nero”, aqui en la ciudad de Malaga, lo cual es
un reconocimiento que han acogido con gran
ilusion. Empecemos por lo mas fundamental:
écudando diria que el Conservatorio decidiéo em-
pezar a involucrarse en acciones sociales como
este concurso? ¢Cudl fue el detonante?

Hola, buenas tardes ante todo. Cuando yo entré
como cargo directivo en el Conservatorio, hace ya
siete afios, me hice cargo de la educacién. No es
un departamento, pero es quien lleva igualdad en
el centro. Yo estoy muy involucrada en este sector,
en el de hacer visibles sobre todo a las mujeres, no
solo a la artista o musico, sino en general. En el aiio
2019 fue cuando nos presentamos por primera vez
a este concurso que aparecié y lo ganamos.
Después, hace tres afios, en 2021, volvimos a pre-
sentarnos y lo ganamos también. Este ano le dije
al alumnado que tuvo la asignatura Creatividad en
escena, donde hacemos musicales, etc. que una de
las actividades que ibamos a hacer era presentar-
nos al concurso. Hicimos varios tipos de fotos, tan-
to con el grupo de maifiana como con el de tarde,
se vistieron de lila, y decidimos entregar la foto en
una escalera que hice yo, al ser la coordinadora de
Igualdad de mi centro. Hice una sesién en la escale-
ra violeta, con frases impactantes para que el alum-
nado, cuando entre al conservatorio, vea las frases
y hagan visible | lucha contra la lacra que existe.
Lo que queremos es luchar contra la lacra que hay
hacia la mujer. Vimos muy bonita la idea, ya que
estrendbamos la escalera violeta y ellos posaban
con sus instrumentos.

Al final hemos sido seleccionados y hemos ganado
para aparecer en el calendario anual de Educacién.
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2) Con respecto al reconocimiento, ¢qué cree que su-

pone para el centro mas alla de la visibilidad que
aporta de cara al exterior?¢Cudles son los aspec-
tos positivos y negativos que puede acarrear?

Yo creo que son todos positivos. Dar visibilidad de
cara al exterior. La comunidad educativa ve lo que
nosotros le transmitimos desde dentro pero los pa-
dres no saben realmente lo que se hace al otro lado
del aula. Con esta iniciativa creo que los padres,
desde fuera, ven que el conservatorio se implica en
esta causa.

Y creo que tiene mds ventajas que desventajas. Sobre
todo, ventajas, pues que el alumnado se involucra, que
es lo mds importante, porque muchos no le hacen caso,
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3)

4)

5)

y creen que esto es una moda, y no son conscientes de
que esto es una realidad en el dia a dia.

Con todo esto se involucra al alumnado y se exterio-
riza, desde dentro hacia fuera.

Susana, con este premio, el centro se sitGa como
lider en la promocién de valores como la igual-
dad. ¢Transmite esto presion hacia la direccion
del centro con respecto a las expectativas que
hay desde fuera?

sPresion? Presion desde fuera porque los que son
detractores, ¢no? Pues no, no nos metemos con na-
die, ni hacemos nada que pueda danar a nadie. Es
simplemente una imagen que queremos proyectar
hacia fuera. En nuestro centro tenemos un tablén de
coeducacién en la puerta del Conservatorio, donde
todos los meses colgamos peliculas y libros reco-
mendados, actividades que hacemos relacionadas
con la mujer... Siempre hay gente leyendo los ar-
ticulos que pongo mensualmente. Nunca ha apare-
cido nadie, ni ha habido quejas de ningdn padre...
Al revés, todo son ventajas y estd muy bien visto por
toda la comunidad educativa.

A propésito de este cambio de mentalidad que se
estd dando en la educacién que reciben ahora los
nifios desde pequefios, tal y como establecen las
bases del concurso, toda la comunidad educativa
tiene cabida en el certamen. ¢Cudl ha sido la aco-
gida que ha tenido la iniciativa, ya no solo dentro
del profesorado, sino también del alumnado?

Realmente, el alumnado que se ha involucrado ha
sido el de mi optativa de sexto. Desde el concurso no
nos dicen quién se ha presentado, ni de qué centro,
porqgue puede ser tanto individual como el profeso-
rado en su conjunto, las familias, el AMPA... No sé si
han presentado mds fotografias, otras las familias,
no lo sé, eso no lo transmiten desde el concurso. Me
imagino que como esa informacién, desde que llegé
a mis manos, se puso en el tablén de coeducacion y
se mandé a las familias, si habrén participado, pero
no lo sé; esa informacién no me llega a mi.

Bueno, mas alla del concurso y el premio, y ya
para ir concluyendo, ¢qué papel diria que juega
el conservatorio como centro de educacién publi-
ca en la formacién en valores de sus alumnos?

Pues sin duda un papel fundamental, porque aun-
que seamos un centro de educacién musical, la edu-
cacién es la educacién. Creo que desde todos los
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dmbitos, ya sean colegios, institutos, conservatorios
de musica, de danza, etc., la educacién en valo-
res desde pequeiios hasta grandes es fundamental.
Hay que educar en valores y no solo tenemos que
educar en buen comportamiento, hdbitos de estudio
o dedicar mds horas al instrumento, sino que es muy
conveniente educar en valores. Y este es un deber
no solo de las familias, sino también de los centros
educativos. La misma palabra lo dice: educar en va-
lores, y creo que el Conservatorio, por lo menos, el
nuestro, en el que yo trabajo y soy coordinadora de
igualdad, estamos muy concienciados. Ademds, he-
mos tenido grandes progresos: he conseguido que
no tengan conciertos de alumnos, sino conciertos de
alumnos y alumnas. Eso es educar en los valores y
remarcar que la mujer también existe. Otro ejem-
plo: antes se decia concierto de mujeres composi-
toras. No es concierto de “mujeres compositoras”,
porque no se dice conciertos de “hombres composi-
tores”, se dice conciertos “de compositores”.

Pues en este caso, igual: conciertos de musica “de
compositoras”; es decir, que la misica que suene
estd compuesta por mujeres compositoras.

Es muy importante la forma en la que hablamos,
porque eso también es educar, porque también nos
tenemos que valorar nosotras.

Pues esto es todo, Susana. De nuevo, muchas gra-
cias por tu tiempo y por dar a conocer esta faceta
tan interesante y tan fundamental de un centro
que, como he dicho, ya es lider en la educacion
malaguefia como es el Conservatorio Profesional
de Musica Manuel Carra. Y por supuesto, felicida-
des por el logro.

Muchas gracias.
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Victoria de los Angeles:
la gran rosa lirica del siglo XX

Jorge Muioz Bandera

Maestro de Primaria, Psicopedagogo, Clarinetista y Tenor. Doctorando en Innovacion Educativa y

Formaciéon del Profesorado.

Una voz luminosa llena de rosas

El 1 de noviembre de 1923, en las dependencias si-
tuadas en el conjunto de la Universidad de Barcelo-
na, nacia Victoria de los Angeles Lépez Garcia, la
gran soprano catalana, conocida posteriormente por
su nombre artistico, Victoria de los Angeles. Hija de
un bedel de origen malaguefio (Fuengirola) llamado
Bernardo Lépez y de una zamorana de la Puebla de
Sanabria, llamada Victoria Garcia, que emigraron a
la cosmopolita y moderna Barcelona de los afios 20
en busca de una vida mejor.

Aquella Barcelona fue testigo de tensiones sociales,
avances industriales y un renacimiento cultural que
marcé el destino de la ciudad y de aquellos que en
ella habitaban. Tal fue el caso de Victoria de los An-
geles, cambios que forjaron el espiritu de la insigne
soprano.

Su familia sentia gran devocién por el arte y la mo-
sica, sobre todo por el canto. Su madre, que tam-
bién cantaba, solia participar de forma frecuente en
encuentros musicales de zarzuela cantando junto a
sus hermanas en la Puebla de Sanabria. La Familia
Lépez Garcia tuvo tres hijos junto con Victoria, que
fue la segunda. No solo sus padres tuvieron inquie-
tudes artisticas si no también su tio Angel, del que
heredé su segundo nombre y que ademds tocaba la
guitarra, instrumento que Victoria aprendié a tocar y
que solia llevar en sus recitales.

Por tanto, el cultivo para que una voz como la de
Victoria de los Angeles pudiera florecer estaba pre-
parado, y aunque su origen era humilde se hizo todo
lo posible por poder ayudar a preparar esta voz de
luz mediterrdnea que enamord mds alld de nuestras
fronteras. Victoria de los Angeles asistié a las “Escue-
las Milé y Fontanals” y es alli donde interpretara por
primera vez una pieza de Schubert. Arranca pues, la
formacién musical de Victoria y aun a pesar de la ini-
cial oposicidén de su padre, comienza sus estudios de
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solfeo, piano, canto, cultura musical y lengua italiana
en la citada Escuela.

Inicia sus estudios de Bachiller y es en este tiempo
cuando estalla el conflicto que hizo saltar por los aires
todo aquello que pudiera ser seguro en la Espana de
los afios 30, como lo fue la Guerra Civil. Es entonces
cuando Victoria decide poner todos sus esfuerzos en
la musica, a la que se sentia plenamente llamada. Fue
de esta forma, como animada por su hermana Car-
men y en la primavera de 1936, meses antes de la
contienda nacional, llega una Victoria de los Angeles,
de tan solo 12 afos, para ser escuchada por la Pro-
fesora de Canto Mercedes Plantada, en el Conserva-
torio Superior de Musica del Liceo. Una voz como la
de Victoria tenia que ser educada y escuchada para
luego ofrecer la brillantez absoluta que pudo entre-
gar en los escenarios de todo el mundo.

La voz que Plantada se encontré de primeras fue una
voz pura, clara como el cristal, plena de arménicos
que comenzarian a aparecer y de una belleza real-
mente extraordinaria, ain a pesar de la juventud de
la cantante.

Se recomienda entonces esperar a la edad regla-
mentaria para poder matricularse y cuidar al maxi-
mo una voz como la de Victoria.

Llegando a matricularse en dicho Conservatorio en
1939 y ya con otra Profesora de Canto, que serd la
que va a instruir verdaderamente la maestria vocal
de Victoria de los Angeles, como lo fue Dolores Frau,
Victoria comienza sus Estudios de Canto, una vez fi-
nalizado el cruento conflicto civil. En este periodo el
vaticinio de Frau fue convertir a Victoria en la Diva
que llegé a ser, pues su voz asi lo aseguraba.

Nuevamente su hermana y precursora de la carrera
artistica de Victoria, anima a la hermana a presen-
tarse a un concurso para jévenes promesas en Radio
Barcelona, el premio, 1000 pesetas, una copa y la
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representacion de una Opera en una funcién especial

para el ganador. Victoria se alzé con el triunfo y de-
buta con su recordada Mimi en “La Boheme” de Puc-
cini el 30 de enero de 1941. Frau la prepara para
tal evento. Poco después llegaria también el “Orfeo”
de Monteverdi, donde ain en las aulas del Conserva-
torio, se podia vislumbrar la dulzura y la ductilidad

propias de la gran artista que llegd a ser.

De los seis afios de los que constan los Estudios de
Canto, Victoria logra finalizarlos en tan solo tres anos,
con una relevancia glorificada de excelencia acadé-
mica por sus grandes cualidades musicales y gracias
a las directrices marcadas por sus profesores como
lo fueron Mercedes Plantada, Dolores Frau, Teresa
Garcia y el maestro Taragé. Victoria comienza su tra-
yectoria musical, un camino trazado hacia la gloria
lirica en la que se convirtid.

Ars Musicae y el triunfo internacional. El MET y el
Festival de Bayreuth

Tras finalizar su etapa de formacién, Victoria llega
al Grupo Musical Ars Musicae en 1942, grupo de re-
ferencia y pionero en Europa en la interpretacion de
la musica antigua de la Edad Media, Renacimiento y
primera etapa del Barroco.

Fundado por Eduard Toldra en 1924 y siguiendo la
estela trazada por Pedrell, su objetivo fue poner en
valor tan valioso patrimonio musical espafiol y euro-
peo de este periodo tan floreciente en el campo de la
musica y que cayd en el olvido posterior. Fue este Gru-
po el que daria a conocer mds adelante a figuras tan
relevantes en este terreno de la muisica antigua como
Jordi Savall, Montserrat Torrent y Montserrat Figueras.

Victoria entra en contacto con el que fue su direc-
tor en aquel momento, José Maria Lamaiia, un oficial
de ferrocarriles con un profundo amor a la musica
antigua y apasionado de la musicologia. Ars Musi-
cae realiza grandes logros en la recuperacién del
repertorio y Victoria formard parte de este Grupo
por un espacio de 5 afios, hasta 1947. Este periodo
serd de referencia suprema en su carrera, pues aqui
aprenderd un vastisimo catdlogo musical que abar-
card desde los autores anénimos de la Edad Media
y el Renacimiento, hasta los eminentes maestros del
periodo Barroco, el lied alemdn y los compositores
franceses, sin olvidar a los propios musicos espafioles;
todos ellos influyeron en las actuaciones de Victoria a
lo largo de los anos.

El auténtico debut de Victoria de los Angeles llega
el 19 de mayo de 1944 en el Palau de la Misica de
Barcelona.

Serd un afo mds tarde cuando Victoria hard su entra-
da triunfal en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona,
el 15 de enero de 1945 actuando como la Condesa
en “Las Bodas de Figaro” de Mozart y cosechando
éxitos posteriores en la “Misa de Coronacién” también
de Mozart y en el Oratorio “Jephté”, de Giacomo
Carissimi.

Es en 1947 cuando Victoria decide presentarse al
Concurso Internacional de Canto de Ginebra (Suiza),
obteniendo el Primer Premio por unanimidad de todo
el Jurado y causando una verdadera sensacion, contra
todo pronéstico, pues normalmente en este concurso
se mostraban voces mds wagnerianas, por asi decirlo,
djenas a la dulzura y sutileza de la voz de Victoria.
Emocionada, llama a su familia y a Lamaiia para avi-
sarles que habia ganado tan prestigioso premio.
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Llegaria otro nuevo rol como el de Isabel en “Tann-
héuser” y la Eva de “Los Maestros Cantores de Ndgrem-
berg” de Wagner en el Liceo de nuevo y la invitacién
de la BBC de Londres en 1948 para interpretar la
Salud de “La vida breve” de Falla.

Ya en la temporada 1949 /1950, Victoria de los An-
geles inicia su carrera internacional con una serie de
presentaciones en lugares destacados. Desde la Ope-
ra de Paris, donde en 1949, interpretd el papel de
Margarita, en la épera “Fausto” de Gounod. En 1950,
debuta en el Festival de Salzburgo y en la Royal Ope-
ra House vuelve a ser Mimi de “La Boheme” de Gia-
como Puccini, en el Covent Garden. De ahi va a Cuba,
Puerto Rico, Venezuela, Brasil y su primera gira por
Escandinavia pasando por Estocolmo y Copenhague.

Ademds, en el Teatro de La Scala de Mildn estrena la
6pera “Ariadna en Naxos” de Richard Strauss y tam-
bién interpreta el “Réquiem Alemdn” de Brahms junto
a Christoff, teatro al que fue invitada desde 1950 a
1956. Fue en ese momento cuando el gerente del Me-
tropolitan Opera House de Nueva York, Rudolf Bing la
descubrid y la contraté para su préxima temporada.

Se presenta en Nueva York en la temporada
1950/1951 con 27 afios, cantando en el Carnegie
Hall y en el Metropolitan Opera House, donde es ain
hoy dia recordada y aifiorada de forma realmente
singular, y donde canté periédicamente hasta 1961
un total de 139 funciones y 13 roles.

Alabadas y largamente aplaudidas son sus actuaciones
como Cio-Cio-San en “Madama Butterfly” de Puccini en
1955; un rol que interpreté en 23 ocasiones para el
publico neoyorkino. Ademds de su Margarita en “Faust”
de Gounod, con el que debuto en el MET en 1951, se-
guido del rol de la Condesa de Almaviva en “Las Bodas
de Figaro” y la Manon Lescaut en la “Manon” de Mas-

senet y “Traviata” de Verdi, entre otros titulos.
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Fue en una suplencia de este titulo de “Traviata” como
Violetta donde la gran Renata Tebaldi tuvo que au-
sentarse en la Navidad de 1958 para asistir al fu-
neral de su madre en ltalia. Rudolf Bing tuvo a bien
proponer a Victoria la interpretacién de dicho rol. En
agradecimiento por su disponibilidad hizo traer a los
Nifios Cantores de Viena para que interpretaran vi-
llancicos para ella; hecho que fue altamente aclama-
do por el publico del momento.

Su periodo mas glorioso fue concretamente esta dé-
cada en el MET, hecho que la privé de visitar mds
a menudo los teatros europeos en este periodo, por
otra parte.

Otro hito histérico tras su periplo por Nueva York
fue su llegada apotedsica en 1961 y 1962 al céle-
bre Festival de Bayreuth (Alemania), como Isabel en
“Tannhduser” de Wagner; siendo la primera soprano
espaiola en participar en tan reconocido escenario
wagneriano.

Su voz se prestaba a una solvencia aterciopelada
que hacia que pudiera abarcar muy diferentes roles
entre si, desde el barroco, clasicismo, al repertorio
francés, como Charlotte en “Werther” de Massenet,
la “Carmen” de Bizet, siendo referente en este rol con
una grabacién excepcional bajo la batuta del famoso
director britdnico Sir Thomas Beecham, la Rosina de
“El Barbero de Sevilla” de Rossini o el verismo mds
puro de Puccini.

Otra de las vertientes mds significativas y sefieras en
la carrera de Victoria de los Angeles fue su papel
como concertista en los recitales ofrecidos, donde
prdcticamente no tenia rival.

Victoria de los Angeles introdujo un novedoso con-
cepto de recital de canto, creando un repertorio de
cdmara innovador y distintivo. Este abarcaba desde
arias del barroco europeo, seguidas de lieder ale-
manes y composiciones francesas, hasta concluir con
los autores espaiioles a los que Victoria promocioné
en todo el mundo. En ocasiones, incluso se presentaba
acompaiada de la guitarra espaiiola.

Recordado serd uno de sus primeros recitales en la
Wigmore Hall de Londres acompaiada del pianista
Gerald Moore, que tendria a Victoria como a una de
sus sopranos predilectas para sus recitales. Victoria
entendia el papel del pianista como una parte funda-
mental del canto y no solo un mero acompafiamiento.

Escasas fueron sus apariciones en Espaiia, donde solo
pudo aparecer en el Festival de Mdsica y Danza de
Granada, al que acudié en 1957 para cantar la 4°
Sinfonia de Mahler.
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En 1961, Victoria de los Angeles canté en el papel de
la Reina Isabel, en el estreno mundial de “La Atldnti-
da”, de Manuel de Falla, en el Gran Teatro del Liceo,
de Barcelona, que luego cantaria también en dicho
Festival granadino en el Monasterio de San Jerénimo.

Su retirada de la Opera llegé en 1979 con “Peleas
y Melisande” de Debussy, en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid, dirigida por Antoni Ros-Marba. Su Gltimo
recital lo dio en 1996, a la edad de 72 aiios. En esta
faceta de concertista su colaboraciéon con composi-
tores como Frederic Mompou, Xavier Montsalvatge,
Joaquin Rodrigo y Eduard Toldrg, fue realmente 0ni-
ca. Canté en 53 paises en el medio siglo aproxima-
damente que duré su carrera musical.

Victoria de los Angeles no fue precisamente el ejem-
plo de una Diva. Su vida personal no fue todo lo feliz
que debiera, un matrimonio fallido y sus dos hijos,
uno al que vio fallecer y otro con sindrome de Down,
hicieron que se mantuviera alejada de los medios y
protegiera su privacidad fuertemente.

Nunca buscéd la notoriedad. Ya en sus Ultimos afos
ofrecié algunas Clases en la Escuela Superior de Can-
to de Madrid. Le gustaba conversar con las nuevas
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generaciones para poder darles su testimonio acerca
de lo que era el Canto para ella.

Una de las Gltimas veces que la pudimos ver fue en la
Ceremonia de Inauguracién de los Juegos Olimpicos
de Barcelona en 1992, aifio en el que también pudo
regresar al coliseo barcelonés después de 27 anos
de ausencia.

Victoria dejé un gran legado artistico en sus graba-
ciones, que han pasado a la historia de la Opera
tanto en sus roles operisticos como en sus recitales.
Serd eternamente recordada y referenciada por ser
una de las mdas grandiosas sopranos del Siglo XX y
de la que las generaciones futuras podrdn aprender
por su sobresaliente y excepcional sabiduria musical
y artistica.

Aquellos que amamos la lirica sabemos que Victoria
fue y serd esa eterna rosa que florece en primavera
y que con su dulce voz acaricia nuestra alma para
siempre, pero ademds sabemos que Victoria fue una
soprano de nacimiento, artista desde la cuna, y sobre
todo una sensacional intérprete que jamds podrd de-
jarnos indiferentes. Por siempre y para siempre Vic-
toria de los Angeles.

Interpretaciones en: M. de Falla: La vida breve, Ernesto Halffter,
EMI 569235, 1952 (viene con la posterior versién, afios sesen-
ta, dirigida por Frihbeck); W. A. Mozart, Las bodas de Figaro,
Siepi, Valdengo, Madeira. Reiner. Arlecchino ARLA68-A70, Met,
1952; C. Gounod, Faust, Gedda, Christov, Cluytens, EMI 565256-
2, 1953; J. Massenet, Manon, Legay, Monteux, EMI-Testament SBT
3203, 1955; H. Berlioz, Nuits d’été, Munch, RCA GD60681, 1955;
G. Puccini, La bohéme, Bjérling, Beecham, EMI 556236, 1956; D.
Debussy, Pelléas et Mélisande, Jansen, Souzay, Cluytens, EMI-Tes-
tament SBT 3051, 1956; G. Verdi, Otello, Del Monaco, Warren,
Cleva, Myto MCD 944.107, Met, 1958; G. Bizet, Carmen, Gedda,
Blanc, Beecham, EMI 556214- 2, 1958-1959; G. Fauré, Réquiem,
Dieskau, Cluytens, EMI 566894, 1962; J. Massenet, Werther, Ge-
dda, Prétre, EMI 763973-2, 1968; J. Canteloube, Cantos de la
Auvernia, Jacquillat, EMI CDM 7 63178 2, 1969, 1974; G. Verdi,
Simon Boccanegra, Gobbi, Christov, Campora, Santini. EMI.

Recitales: VV. AA,, Interpretaciones de diversas épocas, con piano
y orquesta, EMI Eminence CD-EMX2233, Incluye el concierto de
despedida de Gerald Moore (con Schwarzkopf y Dieskau); VV.
AA., Repertorio variado, EMI-Testament SBT1087, 1942-1953;
VV. AA,, Arias de éperaq, lied y cancién (soberana version de las 7
de Falla con Moore al piano), Lebendige Vergangenheit 89598,
1949-1951.
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La Lirica de Camara de Borja
Marino: una voz personal

Aurelio Viribay

Pianista y Catedratico de Repertorio con Piano para Voz en la Escuela Superior de Canto de Madrid.

Podria decirse que la cancién de concierto espaiiola
como género comienza con la produccién del Albéniz
tardio y de Enrique Granados, dos compositores-pia-
nistas con los que la cancién lirica abandona el géne-
ro de saldén al que se circunscribié durante el siglo XIX
para mirar de igual a igual a los géneros cameristicos
instrumentales que paulatinamente iban ocupando
las salas de conciertos. El genio de Manuel de Falla
con su influencia irresistible impulsé definitivamente
el género, momento a partir del cual las siguientes
generaciones de compositores espaioles cultivaron la
cancién de concierto incorporando tanto la rica he-
rencia musical espainola de siglos pasados, recreada
en un Neoclasicismo en boga, como la no menos rica
tradicién folclérica y por supuesto la inagotable ri-
queza de la poesia espafiola de todas las épocas. La
generacién de los Maestros con Joaquin Turina, Jesus
Guridi, Oscar Espld, Joaquin Nin y Fernando Obra-
dors a la cabezaq, la del 27 con los hermanos Halffter
en Madrid y Eduardo Toldré en Barcelona, sucesivas
figuras independientes indispensables como Federi-
co Mompou, Xavier Montsalvatge o Joaquin Rodrigo,
la generacién del 51 con Cristébal Halffter, Manuel
Castillo y muy especialmente Antén Garcia Abril en
el campo de la cancién, marcan algunos de los pilares
de este género a lo largo un fructifero siglo XX en el
que la cancién de concierto espafiola se desarrolla
con profusién y mirando de igual a igual a la lirica de
cdmara de los numerosos paises con tradicién en este
género que combina musica y poesia.

El dltimo de los compositores citados, Antén Garcia
Abril, fallecido en 2021 dejando un amplisimo y muy
relevante corpus de canciones, supone un importante
eslabén para este género entre el floreciente siglo XX
y el actual, en el que la composicién de cancién lirica
mantiene en Espaiia su pujanza gracias a composito-
res como Lorenzo Palomo (1938-2024), Antoni Pare-
ra Fons (1943), JesUs Legido (1943), José Luis Turina
(1952), Juan Durén (1960), Jesis Torres (1965), Mi-
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quel Ortega (1963), o entre los mds j6venes Hermes
Luaces (1975), Borja Marifio (1982) o Joan Magrané
(1988), por citar sélo algunos.

Es la obra para voz y piano de uno de los mds jéve-
nes compositores citados, el vigués Borja Marifo, la
protagonista de este articulo. Sorprende en primer
lugar tanto lo abundante de su produccién de can-
ciones, teniendo en cuenta la juventud del composi-
tor, como la altisima calidad de las mismas. La triple
faceta del compositor como pianista de cantantes y
como musicélogo le ha proporcionado un enciclopédi-
co conocimiento del repertorio lirico que en su faceta
compositiva se traduce en un tratamiento idéneo de
la voz como trasmisor del contenido emocional de los
textos cantados. Ademds el sélido bagaje pianistico
de Marifio da lugar a una escritura instrumental muy
interesante y exigente, que va mucho mds alld del
mero acompafiamiento de la voz para crear un en-
tramado de células, motivos y disefios que interactdan
fusiondndose, complementdndose o contrastando en-
tre ellos, aportando tanto unidad como variedad a un
lenguaje muy personal que utiliza con gran libertad
una variadisima gama de recursos musicales.

Una de las caracteristicas mds destacables de las
canciones de Borja Marifio es su discurso musical nada
previsible que sorprende al oyente con un juego in-
tervdlico de gran originalidad y con continuas asime-
trias y rupturas ritmicas para dar vida a una escritura
aparentemente espontdnea que logra integrar tradi-
cién y actualidad en una voz propia y personal.

El compositor ha preferido referirse a su corpus de
canciones para voz y piano como ‘Lirica de cdma-
ra’, lo que la entronca con la multifacética tradicién
de cancién de cdmara italiana. Un amplio catdlogo,
como se ha dicho, en el que el eclecticismo como una
de las caracteristicas predominantes da lugar a una
rica variedad de creaciones cuyo estilo musical queda
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siempre condicionado por los textos que lo originan.
La procedencia gallega del compositor se refleja en
Tres canciones gallegas, con textos de Pura Vazquez y
Manuel Cuiia Novds, las dos primeras, mientras que
la tercera es una Cantiga de amigo de Mendinho, tro-
vador gallego del siglo XIlll. Las Cuatro canciones an-
tiguas sobre textos sefardies, de gran belleza, deman-
dan de la soprano no sélo una amplia extensién vocal
sino una variedad de registros expresivos igualmente
amplia para crear los necesarios contrastes de cardc-
ter entre las diferentes canciones del grupo. La lite-
ratura del Siglo de Oro espaiiol queda representada
por Miguel de Cervantes y Lope de Vega, en Quijotes
y en Tres pdginas de Fuenteovejuna, respectivamente.

El grupo de Canciones para Emma, sobre poemas de
Rafael Alberti parte de una causa benéfica que ex-
plica el propio compositor en una entrevista ofrecida
en la revista ‘Platea Magazine’: El ciclo se ha com-
puesto a partir de poemas de Alberti que hablan de
dngeles, en referencia al Sindrome de Angelman que
padece la hija de Lourdes Colom, la impulsora del ciclo,
que se grabd con Marga Cloquell, en un CD cuyos be-
neficios irdn a parar a su fundacién.

Versos de mujer integra seis canciones con textos poé-
ticos de Josefina de la Torre, Alfonsina Storni, Dulce
Maria Loynaz, Carmen Jodra, Carmina Casala y la
joven poetisa gijonesa Dalia Alonso. Independiente-
mente de los indiscutibles aciertos de cada una de
las canciones tomadas individualmente, con momen-
tos de una intensa carga emotiva como Bola de nieve
y Adids, amor, el grupo cobra pleno sentido en una
interpretaciéon completa que permita hacer emerger
la aparentemente paraddjica unidad conceptual de
canciones tan diferentes entre si.

El agrupamiento de canciones contrastantes en ciclos
unitarios es caracteristica comdn en ofros titulos de
Borja Marifio como Campanas de sol y aire, ‘cuatro
canciones sobre poetas contempordneos sevillanos’, o
Tres poemas de guerra y un sueiio, con textos de Anto-
nio Machado. El primero es un ciclo luminoso y brillan-
te que se cierra con la cancién que da titulo al grupo,
en la que se pueden adivinar ecos de las canciones
turinianas. El polo opuesto de oscuridad lo encontra-
mos en el ciclo machadiano concebido para voz bari-
tonal, cuatro canciones de expresividad introspectiva
Yy por momentos amargad, con una escritura de tintes
acerados y una magnifica y sélida factura compositi-
va, en mi opinidn uno de los momentos cumbre de la
produccién de canciones del compositor vigués.

También escrito para voz de baritono, el Triptico de
Hierro fue fruto de un encargo de la Fundacién José
Hierro para celebrar el centenario del poeta madri-
lefio celebrado en 2022. Este triptico presenta una
escritura de gran libertad que contiene elementos
muy originales que evocan las ricas imdgenes sugeri-
das en los textos de José Hierro. Uno de sus ciclos mds
recientes, Vaqueros en Nueva York, recrea el abiga-
rrado y sugestivo mundo poético de Federico Garcia
Lorca en cuatro soberbias canciones, comenzando con
la exuberante danza de Vals en las ramas, seguida
de los disefios pianisticos acudticos en La balada del
agua del mar y de la ensofiacién surrealista de Muerte
para finalizar con la dindmica evocacién del viento en
Veleta. La primera y la tercera cancién de este grupo
toman sus poemas del libro Poeta en Nueva York del
poeta de Fuente Vaqueros.

Ademds del castellano y el gallego, Borja Marifio ha
compuesto canciones en otros idiomas, como inglés en
Prayer for a goddess y Sonnet XVIll, ambas con texto
de Shakespeare, francés en Epigraphe, con texto de
Baudelaire o portugués en Sina de Porto, con texto de
Celdo Braga.

No pretende este articulo enumerar de forma ex-
haustiva la abundante produccién lirica de cdmara
de Borja Marifio, sino llamar la atencién de cantantes,
pianistas, docentes, estudiosos y melémanos sobre un
atractivo catdlogo que aporta una visién tan refres-
cante como personal a la actualidad de este género,
un catdlogo que previsiblemente continuard crecien-
do tanto en el nimero de canciones como en la difu-
sion de las mismas, gracias a la extraordinaria acogi-
da que estas estdn teniendo entre un nutrido plantel
de cantantes de diversas nacionalidades que las estd
incorporando a su repertorio y ofreciendo regular-
mente en recitales y grabaciones. No encuentro mejor
forma de cerrar este articulo que dando nuevamente
voz al compositor, que en una entrevista para la re-
vista Melémano en 2022 manifesté: Estoy muy feliz de
que mi musica ya navega por el mundo y deja sus ecos
en muchos y diferentes intérpretes y publicos”.

Mds informacién:
https://www.borjamarinocomposer.com
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